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New music resounds at Rudolfinum

At Prague Premieres, fresh work by European composers 

By Frank Kuznik 
Staff Writer, The Prague Post
March 26th, 2008 issue

In 2004, when the country was celebrating the “Year of
Czech Music” as a hedge against the cultural
encroachment that many Czechs feared would come with
joining the European Union, Václav Riedlbauch noticed
something missing. Amid the flood of Dvo#ák, Smetana,
Janá!ek and Martin$ programs, there was barely a ripple
of contemporary music.

“We shouldn’t be so afraid of new music,” says
Riedlbauch, the managing director of the Czech
Philharmonic and a composer himself.

Fortunately, then-Culture Minister Pavel Dostál felt the same way, and provided seed money for
Riedlbauch to found Prague Premieres, a festival of new works. In its first two years, the series featured
only Czech composers — of whom there are many currently at work, some quite good. Since then the
festival has become an annual event showcasing composers from all over Europe, some established
international stars, others virtually unknown outside their home country.

This year Prague Premieres offers a total of 15 concerts over nine days, with composers on the bill from
the Czech Republic, Switzerland, Spain, Portugal, Italy, France and Belgium. The series include no less
than 30 world premieres, some commissioned specifically for the festival. The rest of the pieces were all
composed within the past five years, and have never previously been performed in Prague.

“I’m definitely not a diplomat,” Riedlbauch says when asked about the impressive range of composers
he’s enlisted. But he is a musical impresario of the first order. There are stellar names in this year’s
series — Cristóbal Halffter, Luciano Berio, Henri Dutilleux. The most significant development, though, is
the partnership that Riedlbauch has formed with René Bosc, a French conductor and composer who runs
the Présences Festival, a contemporary music series in Paris, in conjunction with Radio France.

“’Radio France is very active in commissioning new pieces,” notes Riedlbauch. “We’re getting eight from
them — six by French composers, one by a Czech composer living in Paris, and one by a Czech student
at HAMU [the Prague music academy].”

Riedlbauch has also been able to round up a “who’s who” of Czech orchestras to play the pieces,
including the Pilsen Philharmonic, Brno Philharmonic, North Czech Philharmonic Teplice and Prague Radio
Symphony Orchestra, led by conductors such as Charles Olivieri-Munroe, Michel Swierczewski, Jakub
Hr$%a and Petr Vronsk&. Swiss conductor Kaspar Zehnder will be leading the Prague Philharmonia in a
program that includes two pieces by composers currently working in his homeland, one of which, Polaris,
Giorgio Tedde finished just two weeks ago.

The key to running a successful contemporary music program, according to Riedlbauch, is an open mind.
“Contemporary music is a very rich stream, and we should be open to everything, even pop and rock
influences,” he says. Last year, two Czech composers got up and walked out of a performance because
they thought the music was “too sweet,” Riedlbauch recalls.

“I have different tastes, too,” he says. “But that’s not important. This is living music, and we want to give
the audience a chance to hear what’s new.”

For Riedlbauch, this is all part of a larger, long-term effort to build a local audience for new music, which
he plans to work into the Czech Philharmonic schedule on a more consistent basis. He’s already
commissioned new works from previous Prague Premieres composers for the next two seasons, and uses
the festival to scout promising pieces. “If it’s interesting, we’ll try to work it into the regular season,” he
says.

Prague Premieres may not draw the biggest audiences in town, but it does draw the most sophisticated,
with many composers and musicians in attendance. This year, about 20 of the composers who have
pieces in the festival are expected to attend, which adds a delightful dimension to the concerts. There’s
nothing like hearing a new work, with the composer on hand to take a bow afterward.

If the spirit of musical adventure moves you, visit the Rudolfinum over the next week and a half to hear
cutting-edge music at its sharpest.

   

Frank Kuznik can be reached at fkuznik@praguepost.com

Other articles in Tempo:

Chasing a dream
Turning iron into gold
Around Town

Print View E-mail Article

If you enjoyed this article, why don't you subscribe to the print version!
We accept secure online transactions provided by PayPal and Moneybookers

Be the first to add a comment!

Full Name: *

Most visited in Book of Lists

Luxury Hotels (58)
Freight Forwarding and Logistics (48)
Law Firms (59)



27/11/08 17:45A tempo revue

Pagina 2 di 3http://www.atemporevue.cz/?go=recenze&det=080619-pp08_tedde&show=1

Giorgio Tedde – Polaris

Luká! Sommer 19.6.2008

Jednou z nejlépe p!ijat"ch skladeb leto#ní p!ehlídky Pra$ské premiéry byla novinka Giorgia
Tedda s názvem Polaris uvedená 5. dubna. P!ítomn" autor mohl b"t s provedením zcela spokojen,
shoda mezi partiturou a zn%jícím v"sledkem je tém%! doslovná. Bylo radost sly#et hudbu nestojící
proti zdi, skv%le interpreta&n% dota$enou. Skladba z leto#ního roku vychází, jak se dovídáme
z partitury, „z idey nem!nné konstanty, kolem které krou"í cel# vesmír“. Takto abstraktní inspirace
m%la na#t%stí oporu v základním gestu díla, které bylo zalo$eno na t%kav% dramatické akci
v diskantov"ch a st!edních polohách s oporou hutn"ch fundamentál'. Tato - a$ t%lesná - podoba
hudby skv%le korespondovala s vizuální p!edstavou &ehosi pevného, okolí nabalujícího. 

 

Jazyk díla vychází z tradice Bartókovské hudební !e&i, zám%rn% dopracovává n%které její hudební
principy (nap!. rytmus, vyu$ití folklorních prvk', bitonalitu atd.). Nejedná se v#ak o stylovou
rekonstrukci, která by mo$ná u tak definitivní osobnosti, jakou Bartók je, p'sobila nepat!i&n%.
(lo spí#e o hudebn%-technick" problém, na kter" skladatel svou kompozicí up!el zrak. Ve svém
pr'vodním slovu se Tedde pom%rn% jasn% vymezil v'&i avantgardnímu chápání rytmu, coby
labilní veli&iny. Jeho cílem je naopak vycházet z periodického &len%ní a jeho nabouráváním
nacházet nové vztahy uvnit! rytmické struktury. Skladba tento princip domyslela v mí!e
vrchovaté – tektonická suverenita, s jakou Tedde ovládl tak!ka patnáctiminutovou grada&ní
plochu, je úctyhodná. Z málokteré skladby p!ehlídky #lo cítit tak silné zaujetí jedním jedin"m
principem, kter" dominoval v#em ostatním hodnotám díla. Kdo od po&átku p!istoupil na tento
autor'v zám%r, byl zaujat od prvních okam$ik'. Kdo hudbu vnímal – pro svou vlastní stylovou
preferenci - s rezervou, musel po pár minutách uznat, $e ho p!esto „n%&ím“ p!epadla.

 

Materiál díla vychází z velmi st"ízliv# vrstvené poly-modality. Jedna její $ást je zabarvena do diatoniky
s p"íklonem k prázdn%m interval&m, druhá tuto $istotu nabourává tritónov%mi a septimov%mi st"ety –
jazyk ne nepodobn% seversk%m autor&m. Ob$asné mollové zabarvení je v%sledkem spí!e melodického
pohybu, preference prázdn%ch interval& je zám#rná. Souzvukov% materiál na sebe nijak neupozor'uje,
nebo( „"e$í“ hudby je p"evá)n# ostinátní rytmus, jeho) naru!ení poka)dé rozehraje vlnu nov%ch
zvukov%ch akcí. Zprvu banáln# p&sobící ostinátní figury podnikají nové a nové prom#ny, témbrové
podbarvení crescendujících tón& je rytmicky promy!leno tak, aby vytvá"elo novou vrstvu k ostinatu.
*asem se vnímání hudby p"eorientuje a jaksi p"estáváme pozorovat jednotlivé hudební akce jako
individua, mysl je zcela v zajetí samotného procesu vrstvení. Svítivé zadr)ení klastrové harmonie je
vrcholem díla a zajímavé propojení s „dne!ní“ spektro-tonalitou, která se – jak vidno – stává zajímavou
novinkou, ne-li proudem sou$asné hudby.
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Giorgio Tedde a Kaspar
Zehnder krátce 
po premié!e skladby Polaris

N%&ím je Teddeho skladba velmi podobná Koncertu pro orchestr
Witolda Lutos)awského. T%$ko to !íct oklikou – Polaris dociluje
tradi&ními prost!edky n%&eho, pro co se jiní od nich odvracejí.
Stejn% jako Lutos)awski dosp%l poly-modalitou k rovnováze
souzvukov"ch protiklad', a tím donutil poslucha&e vnímat víc
vrstvy ne$ bloky, dochází Tedde hutn%j#ím vrstvením poly-
modality k dojmu spektra, by* na jeho partitu!e není spektrálního
zhola nic. Chceme-li si zkrátka ob% skladby vychutnat, nelze je
poslouchat jinak, ne$ vertikálním putováním z nástroje do nástroje
a hudební skláda&ku dotvá!et v hlav%.

Komu se nechce toté$ podnikat v hustém intervalovém rastru, pro
jeho$ zp%tnou rekonstrukci se ne ka$dému bude chtít trávit &as u
notebooku, najde v Teddeho hudb% naturáln%j#í p!ístup, kter"
funguje a baví. Polaris je zkrátka originální, $ivelná, bezprost!ední
hudba – demonstrativn% #iroká, trochu neukotvená a netradi&n%
sklo+ující obecné hudební kódy evropské tradice. Auto!i jako
Tedde m% v$dycky p!itahují.

Jsou sami –  nestojí za nimi „práv# aktuální d#ní“, )ádn% zvukov% bunkr, instituce, ne-li n#co hor!ího.
Ani) by cht#li, jsou práv# oni n#$ím zcela originální – t#)ko pau!alizovat, mo)ná proto, )e je jejich
tvorba tak nepoddajná p"i"azení a má ze sou$asné zvukové produkce nejv#t!í potenciál k diskurs&m.
Malá futuristická provokace: Nechce se nám zaplakat nad skladatelem s popraskan%mi zorni$kami a
vy!isovanou tvá"í od laptopu? Giorgio Tedde p"i!el na koncert v sandálech...  

© A Tempo Revue 2008
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Giorgio Tedde - POLARIS  
 

Luká! Sommer  19.06.2008 
(Übersetzung von tschechischem Text) 
 
Am 5. April, im Rahmen des Festivals „Prager Uraufführungen“, wurde das 
neue Stück von Giorgio Tedde „Polaris“ uraufgeführt. Die Komposition 
wurde vom Publikum sehr gut aufgenommen und der anwesende 
Komponist konnte ganz zufrieden sein über die fast perfekte 
Übereinstimmung zwischen Partitur  und Aufführungsergebnis. Es war ein 
wirkliches Vergnügen, Musik zu hören, die sich nicht an einer Mauer stößt 
und die mit hervorragender und sorgfältiger Interpretation vorgestellt 
wurde. Die Komposition läßt sich, laut Partitur, von der „Idee einer 
unveränderlichen Konstante, um welche sich das ganze Universum dreht“ 
anregen. Zum Glück wird diese abstrakte Eingebung musikalisch 
abgestützt durch die Grundgestik des Werks, welche die in hohen und 
mittleren Lage dramatische und flüchtige Aktion mit kräftigen 
Grundklängen begleitet. Diese fast materische Form der Musik stimmt mit 
dem Bild von etwas Stabilem, welches alles rund um sich anzieht, genial 
überein. 
 
Die Musiksprache der Komposition liegt in der Tradition von Bartok und 
entwickelt mit Bestimmtheit einige seiner Grundprinzipien (wie Rhythmus, 
Gebrauch folkloristischer Elemente, Bitonalität, u.s.w.). Es handelt sich 
aber nicht um eine stilistische Rekonstruktion, die im Fall einer so 
definierten Persönlichkeit wie Bartok als unangemessen  scheinen könnte, 
sondern es ist eine technisch musikalische Problematik, auf die sich unser 
Komponist konzentriert. In der Programmnote von Polaris nimmt Tedde 
Abstand von der avantgardistischen Wahrnehmung des Rhythmus als 
schwachem Parameter. Das Ziel des Komponisten besteht im Aufbau der 
periodischen Artikulation, ihrer Destruktion und daraufhin in der Suche 
nach neuen Beziehungen innerhalb der rhythmischen Struktur. Die 
Komposition meistert dieses Prinzip sehr gut: Die Kunst, mit der Tedde 
während beinahe 15 Minuten die Entwicklung des Crescendos beherrscht, 
ist beeindruckend. Wenige Kompositionen dieses Festivals haben eine 
solche Leidenschaft für ein Prinzip, welches über allen anderen 
Werkeigenschaften steht, anzubieten. Wer ein Solches zu Beginn als 
Autorenintention wahrgenommen hat, wurde vom Anbeginn der Musik 
vereinnahmt. Wer infolge persönlicher stilistischer Vorliebe die Musik mit 
einer gewissen Distanz verfolgte, mußte nach wenigen Minuten gestehen, 
daß die Komposition sein Interesse mit etwas Bestimmtem gefangen hatte. 



Das Material des Werkes stammt aus einer vielschichtigen Polymodalität. Ein 
Teil nährt sich aus diatonischer Sensibilität, mit einer Tendenz zu leeren 
Intervallen, der andere Teil bricht diese Reinheit durch tritonische und 
eptatonische Zusammenstösse in einer Musiksprache, die sich den 
nordeuropäischen Komponisten annähert. Die episodische Moll-Tonart ist eher 
Resultat einer melodischen Bewegung, die Bevorzugung leerer Intervalle 
Absicht. Das harmonische Material sticht nicht heraus, da die Musiksprache sich 
auf den eindringlichen Rhythmus gründet, dessen Zersetzung immer neue 
Wellen klanglicher Ereignisse erzeugt. Die am Anfang trivial erscheinenden 
Ostinato Figuren bilden stets neue Veränderungen; der Boden aus wachsenden 
Tönen ist rhythmisch geplant, um eine neue Ebene für das Ostinato zu schaffen. 
Mit der Zeit verändert sich die musikalische Wahrnehmung und der Zuhörer 
verfolgt Aktionen der Musik nicht mehr als Einzelwesen, sondern richtet seine 
Aufmerksamkeit auf den reinen Schichtungsvorgang. Die leuchtende Fassung 
der Clusterharmonie ist der Höhepunkt der Komposition und schafft eine 
bemerkenswerte Verbindung zum aktuellen Spektralismus, welcher eine 
interessante Neuheit oder sogar eine Strömung der zeitgenössischen Musik 
geworden ist. 
 
Die Komposition von Tedde gleicht in gewissem Sinne dem 
Orchesterkonzert von Witold Lutoslawski. Tedde wie Lutoslawski erzielen 
durch die Polymodalität eine Harmonie der Klangkontraste und zwingen so 
den Zuhörer, die Ebenen statt Blöcke wahrzunehmen. Durch eine dichte 
Schichtung der Polymodalität erreicht Tedde die Empfindung eines 
Spektrums, obwohl es in seiner Partitur keinen Spektralismus gibt. Wenn 
wir die zwei Kompositionen genießen wollen, müssen wir sie hören, indem 
wir vertikal von Instrument zu Instrument reisen und im Kopf die einzelnen 
musikalischen Sätze zusammenstellen. 
 
Wer keine Lust hat, das Gleiche durch ein dichtes Intervallnetzwerk am 
Computer zu rekonstruieren, kann in Teddes Komposition einen 
natürlichen Annährungsversuch finden, der funktioniert und Spaß macht. 
Kurz gesagt, Polaris ist originell, ursprünglich und spontan, anschaulich 
groß, wenig gebunden (ungezwungen) und innovativ, und es lehnt sich an 
die musikalischen Vorschriften der Europäischen Tradition. Immer 
faszinieren  mich Autoren wie Tedde  
 
Diese Autoren sind allein, hinter ihnen gibt es keine aktuellen Elemente der 
laufenden Praxis, keine klanglichen Bunker, keine Stützen oder sogar etwas 
Schlechteres. Auch wenn sie nicht es wollen, sind sie vollständig originell. Es ist 
schwierig, sie zu etikettieren, vielleicht weil ihre Arbeit tief radikal ist und weil sie 
die Knospen der künftigen Entwicklung enthält. Eine kleine futuristische 
Provokation: kommen uns nicht die Tränen, einen Komponisten mit vom 
Computer verwelkten Pupillen und mit bleichem Gesicht zu sehen? Giorgio 
Tedde ist am Konzert in Sandalen erschienen. 
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Giorgio Tedde - POLARIS  
 
Luká! Sommer  19.06.2008 
(traduzione dell’originale in lingua ceca) 
 
Il 5 aprile, durante il festival “Le prime praghesi”, è stato presentato il 
nuovo pezzo di Giorgio Tedde col titolo “Polaris”. La composizione ha 
ottenuto una delle migliori accoglienze e il compositore presente in sala 
poteva essere del tutto soddisfatto della realizzazione: la concordanza 
tra lo spartito e il risultato era quasi perfetta. E’ stato un vero piacere 
ascoltare musica che non si ferma davanti a un muro, presentata con 
una eccellente e minuziosa interpretazione. La composizione prende 
spunto, come si può leggere nello spartito, da “l’idea di un’immutabile 
costante attorno alla quale gira tutto l’universo”. Una tale ispirazione 
astratta ha per fortuna un appoggio nel gesto che sta alla base 
dell’opera, che è costruita su un’azione drammatica e sfuggente nelle 
tessiture acute e medie con un supporto di fondamentali massicci. 
Questa  forma di musica, quasi materica, corrisponde genialmente ad 
un’immagine visuale di qualcosa di stabile che attira a sé ciò che le sta 
intorno. 
 
Il linguaggio musicale della composizione deriva dalla tradizione di 
Bartok e finalizza con intenzione alcuni dei suoi principi (cioè ritmo, uso 
dei elementi folcloristici, bitonalita’ etc.). Non si tratta di una 
ricostruzione stilistica, che potrebbe apparire impropria nel caso di una 
personalità così definitiva come Bartok, si tratta piuttosto di una 
problematica tecnica musicale sulla quale il compositore si concentra. 
Nell’introduzione a Polaris Tedde prende distanza dalla percezione 
d’avanguardia del ritmo come un parametro labile. La meta del 
compositore consiste invece nella partenza dall’articolazione periodica, 
la sua distruzione e la seguente ricerca di nuove relazioni dentro la 
struttura ritmica. La composizione maneggia questo principio assai 
bene; la maestria costruttiva, con la quale Tedde padroneggia lo 
sviluppo del crescendo per quasi 15 minuti, è notevole. Poche 
composizioni, presentate durante il festival, hanno offerto una tale 
passione per un solo principio che dominava su tutti gli altri valori 
dell’opera. Chi ha accettato sin dall’inizio questa come intenzione 
dell’autore, è stato colpito sin dai primi momenti della composizione. 
Chi percepiva la musica con un certo distacco per le sue preferenze di 
stile personali, dopo qualche minuto ha dovuto ammettere che la 
composizione aveva colto il suo interesse con qualcosa.  



 
Il materiale dell’opera deriva da una polimodalità su strati molto essenziali. 
Una sua parte si accosta alla sensibilità diatonica, con tendenza agli intervalli 
vuoti, l’altra parte rompe questa purezza con scontri tritonici ed eptatonici in 
un linguaggio vicino ai compositori nordeuropei. L‘episodica tonalità minore è 
piuttosto il risultato di un movimento melodico, la preferenza di intervalli vuoti 
è intenzionale. Il materiale armonico non si mette in luce perché il linguaggio 
della musica è basato soprattutto sul ritmo ostinato, e la sua disgregazione 
genera ogni volta una nuova onda di azioni sonore. Le figure ostinate, che 
appaiono banali all’inizio, producono nuovi e nuovi cambiamenti; il fondo di 
toni che crescono è pensato ritmicamente per creare un nuovo strato per 
l’ostinato. Col tempo la percezione della musica cambia, l’ascoltatore smette 
di osservare le singole azioni musicali come individui, e la mente è 
completamente assorta dal solo processo di stratificazione. Il contenimento 
luminoso dell’armonia di cluster è il  vertice della composizione e costituisce 
un notevole collegamento con lo spettralismo d’oggi, che sta diventando 
un’interessante novità o persino una corrente della musica contemporanea.   
 
La composizione di Tedde è in un certo senso simile al Concerto per 
orchestra di Witold Lutoslawski. Tedde, come Lutoslawski, ottiene con 
la polimodalità l’armonia dei contrasti sonori e così facendo costringe 
gli ascoltatori a percepire gli strati piuttosto che i blocchi. Con una 
densa stratificazione di polimodalità Tedde raggiunge la sensazione di 
uno spettro anche se nel suo spartito non c’è affatto niente di spettrale. 
Se vogliamo semplicemente godere le due composizioni, dobbiamo 
ascoltarle viaggiando verticalmente da strumento a strumento e mettere 
i pezzi musicali insieme nella testa. 
 
Chi non vuole fare la stessa cosa attraverso un denso reticolo di 
intervalli, che deve essere ricostruito davanti a un computer, può 
trovare nella composizione di Tedde un approccio naturale che funziona 
e diverte. In breve, Polaris è originale, primordiale e spontanea, 
visibilmente ampia, poco vincolata e innovativa, rifiuta generalmente i 
codici musicali della tradizione europea. Gli autori come Tedde mi 
affascinano sempre . 
 
Questi autori sono soli, dietro di loro non ci sono “effettivi elementi d’uso 
corrente“, niente bunker sonori, niente supporti o magari ancora qualcosa di 
peggio. Pur non volendolo, sono loro ad essere interamente originali. È 
difficile etichettarli, forse perché il loro lavoro è profondamente radicale e 
perché contiene il seme per lo sviluppo futuro. Una piccola provocazione 
futuristica: non ci viene da piangere a vedere un compositore con pupille 
disfatte e il viso impallidito da un computer? Giorgio Tedde si è presentato al 
concerto in sandali… 
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